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SINOPSIS CORTA

A Fernando Valbuena de Montijos, joven empresario esparfol afincado en Buenos Aires, una
revistucha de fotonovelas titulada Suspiros del Corazoén le acierta el horéscopo de forma
sorprendente. A punto de tomar una importante decision de negocios, Fernando querra
conocer su horéscopo del mes siguiente. Para ello, acabara transformandose en actor de
fotonovelas. El destino le hara conocer a la joven Fraty, y cambiara su vida para siempre.
Suspiros del corazdn es una comedia romantico-absurda en torno a las utopias, las
predicciones astrales, el dinero y el amor.

SINOPSIS LARGA

A Fernando Valbuena de Montijos (Roger Coma), un joven empresario espafiol, guapo y
millonario, afincado en Buenos Aires, una revistucha de fotonovelas titulada Suspiros del
Corazon le acierta el horéscopo de forma sorprendente. A pesar de no creer en el azar,
Fernando querra conocer a cualquier precio sus predicciones astrales del mes siguiente, pues
estd a punto de tomar una importante decisidon de negocios. Pero Suspiros del Corazén no se
vende en los quioscos de prensa y nadie la conoce, por lo que Fernando opta por desplazarse
hasta la editorial, en el interior de la Argentina. La “editorial” la conforman tres excéntricos
ancianos, utépicos librepensadores y a contracorriente de cualquier moda o tendencia. Junto
a Libertad, lgualdad y Fraternidad (las hijas de Manolo, el director) se proponen una obra
cultural sin fines de lucro, adaptando a fotonovelas los clasicos de la literatura universal.
Catapultado en medio de aguel ambiente de delirantes trasnochados, con tal de que la
revista se publique y asi poder leer su horéscopo a tiempo, Fernando acepta convertirse en
un actor de fotonovela.

Las cosas se complican con la aparicién de Retortillo, su competidor en los negocios. Para
escapar a una supuesta persecucion gque sélo existe en la fantasia de los tres ancianos,
Fernando accede a esconderse en una isla secreta en compaifiia de Fraty, la hija menor del
director de la revista. En la agreste soledad de aquel lugar, Fernando y Fraty viven un
apasionado idilio. Pero el romance se trunca bruscamente cuando Fernando revela a Fraty su
verdadera identidad y los motivos de su presencia entre ellos. Fernando debera obrar de
manera imprevista para recuperar su amor. Suspiros del corazén es una comedia
romantico-absurda en torno a las utopias, las predicciones astrales, el dinero y el amor.

NOTAS DEL DIRECTOR

Suspiros del corazoén es un capricho. El capricho de acometer una obra que toca temas
“pasados de moda”. La trama se desarrolla en un contexto de fantasia, con un planteamiento
pretendidamente naif, si cabe hasta cursi. Algo asi como una fabula, con la obviedad que
ésta conlleva.

Vivimos inmersos en un sistema competitivo que fomenta y estimula el pulular de seres
codiciosos, encumbrados como “triunfadores”, hipermediatizados, aplaudidos y deseados.
Todo aquello que no “triunfa”, todo aquello que no esté “de moda” es simplemente
desechable, no tiene “valor”. Suspiros del corazén se propone, con cierta nostalgia,
rescatar sentimientos devaluados, ideales trasnochados, suefios de justicia romanticos e
impracticables. Incursiona, desde la ironia, en una discreta critica de los tan cacareados



valores de “crecimiento econémico”, “desarrollo”, “progreso” en un mundo moderno e
insolidario. Suspiros del corazén apuesta por valores “pasados de moda”. Dicen que esta
pasado de moda tocar temas pasados de moda. Sin duda la moda esta en decretar lo que
estd de moda y lo que deja de estarlo. Ante tanta moda y tanto pase de moda, sélo queda
pasar de modas y ser uno mismo. Lo bueno de las modas es que pronto pasan de moda.

Suspiros del corazén acude al rescate de un género obsoleto como es la fotonovela. Un
formato dirigido a los sectores menos cultos de la poblacion, con contenidos de nula ambicion
intelectual: melodramas, historietas romanticonas y horéscopos que despertarian falsos
suefos en las empleadas domésticas. Poco, o nada destacable, permanece hoy en dia de un
género precursor de la telenovela, de los culebrones y de la tendencia postmoderna del
Ilamado mal gusto, rebautizada como kitsch. Sin embargo, cierto tipo minoritario de
fotonovela se propuso jugar un papel cultural y social, como fue la revista Idilio, editada por
la mitica Editorial Abril de Buenos Aires.

Eran aflos en que América acogia a obreros, artesanos, artistas, intelectuales y diletantes que
huian de las violencias politicas de Europa. Afios en que la divulgaciéon de la cultura y de las
ideas era objetivo prioritario de todo hombre o mujer de pensamiento moderno. Aquellos
inmigrantes perseguidos por sus ideales y sus suefios de un mundo mas justo, conciliaban su
labor cotidiana con una intensa actividad politica e intelectual. Muchos de ellos se
desempefiaron en asociaciones culturales, compafiias de teatro, pasquines de contenido
variado, actividades todas ellas autogestionadas, autofinanciadas y rabiosamente
independientes.

En esa época existieron en la Argentina hombres como Manolo, el Tano y Tio Sammy,
humildes librepensadores europeos, con inquietudes filoséficas que, convencidos de cumplir
un rol en la sociedad, adaptaron, al lenguaje de fotonovela, clasicos de la literatura universal
y los difundieron con notable éxito entre los sectores populares. Lejos quedaba la cuestion
del dinero o la fama, s6lo aspiraban aportar su granito de arena para un mundo mejor.

Eran afos, como todos, dificiles, confusos y violentos, pero en los que cabia la ilusién de
pretender cambiar el mundo, y en los que las utopias se vislumbraban como posibles.
Enrique Gabriel

NOTAS DEL EQUIPO

Lucie LIPSCHUTZ (Coguionista)

Mi hija me dijo: “Imaginate que estas en la consulta del médico esperando que te atiendan.
Sobre la mesita hay revistas, coges una, la hojeas y ves que trae un hordscopo. TU no crees
en los hordscopos pero aun asi lees el tuyo, por curiosidad. Y ahora escucha: japenas sales
de la consulta todo se te empieza a cumplir al pie de la letra! ;Qué es lo primero que
pensarias?” “Que es tema para una historia fantastica” respondi. Asi nacié Suspiros del
corazon.

No tuve que forzar mucho la imaginacion para escribir la historia. De relato fantastico la
misma pasoé a ser una fabula basada en la realidad. El ambiente y los personajes me eran
familiares. En la Argentina mi marido trabajaba en la Editorial Abril y yo traducia
fotonovelas para una de las revistas que alli se publicaban. La revista, ademas de las dos o
tres fotonovelas de rigor, traia secciones de moda, cocina, consejos sentimentales y, por
supuesto, una pagina dedicada al horéscopo (méas de una vez, dicho sea de paso, me tocé a
mi hacerlo).



En cuanto a los personajes, esos tres viejos estaban ahi esperandome, pidiéndome que
hablara de ellos, yo los habia conocido, querido y respetado y su recuerdo seguia vivo en
mi. Manolo, el espafiol republicano para quien la Guerra Civil no ha terminado; el Tano, a
quien Mussolini no permitié seguir los estudios; tio Sammy, el judio cuyo pasado se adivina
demasiado doloroso; ellos son los personajes de Suspiros del corazén. Tenian otros
nombres y sus circunstancias eran distintas pero la utopia que persiguieron fue la misma.

En su memoria se ha hecho esta pelicula.

Alejandro AWADA (Actor)

Suspiros del corazén me interesé fundamentalmente por su director. No conocia a Enrique
Gabriel, pero me encantd conocerlo. Me parecié un hombre sencillo, inteligente, que sabe lo
que quiere, que sabe escuchar. Me gusté compartir con él una charla, un café, y tuvimos
mucha afinidad desde el primer momento; senti que queria trabajar con él. Por otra parte
me encantaba el guion, el estilo. Fue un placer trabajar mi personaje con Enrique, aprendi
mucho. Y lo que me llama mas la atenciéon es con la simpleza y la facilidad con la que
trabajamos, facilidad en el mejor sentido de la palabra, porque una pelicula es un proceso
muy dificil; pero se hizo facil, y es bueno haber aprendido eso y descubrir que hay un yo
mio que se parece a “Yo”. (En el guidén este personaje nunca tuvo nombre propio. Siempre
se denomino “Yo”).

¢Y qué es lo me mas me marcé de mi experiencia en esta pelicula? Fue una coincidencia que
Suspiros del corazén me encontrara y que yo encontrara a Suspiros del corazoén.
Sucedié en un momento donde lo mejor que me pudo pasar fue darle bola a mi corazén; ya
Nno queria que mi corazdn sintiera cosas diferentes, y estaba agradecido de descubrir lo que
sentia. En ese sentido, estoy muy contento de haber llegado a esta pelicula justo en esa
etapa, en la que ya no queria ser otro y afortunadamente, o irremediablemente, no tuve
otra alternativa que ser “Yo”. Me encontré con un director que esencialmente supo potenciar
lo que yo tenia para ofrecer, que era no forzar nada, trabajar tranquilo, relajado, con placer,
con alegria, sin buscar fuera de mi, dejando que todo surgiera sin preguntarme si lo que
hice era lo correcto, sino sencillamente comprender que lo que hice es como debia ser.

También contribuyd mucho el clima en el que se trabajaba, era fabuloso. El conocimiento
con el que se realizaba la filmacion, la comprension hacia nuestro trabajo, y me siento muy
a gusto cuando me encuentro con un director que, en mi opinién, dirige muy bien a los
actores.

Hemos contado una historia de amor con la que estoy absolutamente de acuerdo desde el
punto de vista ideoldgico e intelectual. No creo en otra cosa que no sea en el amor. Amo la
actuacion, el teatro, el cine, la television, la radio, las plazas, los bares... Y creo en el
destino, acerca de lo que también trata esta pelicula. Creo en la fuerza interior que va
caminando hacia ese destino y en la relacion entre uno y el destino. Lo mejor que me pasa
es descubrir que soy absolutamente responsable de lo que me suceda. Creo, pero al mismo
tiempo hay que estar muy atento a todo lo tiene que ver con lo oculto, lo que no se ve y no
se puede tocar, lo que no se puede instrumentar, sino que sucede porque la vida lo indica. Y
uno esta alli, no por casualidad, sino porque llegé caminando hacia ese lugar.

Osvaldo BONET (Actor)

Los “suspiros del corazén” son el elemento sustancial de todas las novelas y peliculas que se
filman en este planeta. Cualquiera sea su causa, triste o alegre, el corazdén de todos los
humanos vivientes suspira por algo alguna vez. Y con ese material se hace el cine.

En la pelicula Suspiros del corazén se suspira por lo que esta en los grandes suefios:
amores imposibles que, por supuesto, al final son posibles. Revoluciones sociales, politicas,



que convertirian a este mundo conflictuado en un edén sembrado de justicia y progreso. Y
todo, simplemente publicando una novela en folletin que haga suspirar el corazén de los
lectores. Un folletin da vuelta a la realidad. Es ingenuo, pero por hacer real esa ingenuidad
tan positiva también se suspira.

Maria DUPLAA (Actriz)

Mi experiencia en San Luis fue muy buena, aunque el lugar al principio no me gusté mucho;
estoy muy acostumbrada al ritmo de la ciudad y alli todo es mucho mas lento. Por fortuna el
equipo era muy bueno y existia una gran quimica entre todos. Fue una suerte empezar un
rodaje sintiéndome tan comoda.

A Enrique lo conoci desde el primer casting. La primera prueba fue horrible, no hice las
cosas bien. Me habia estudiado las escenas, pero no habia leido el guidén y no sabia como
era Fraty, coOmo era su personalidad y tenia que improvisar simplemente con leer unas
lineas. Enrique me daba indicaciones todo el tiempo, indicaciones muy buenas, pero que yo
sentia que no podia adoptarlas y transformarlas en Fraty. Fue muy dificil. Cuando me
marché pensé que no me elegirian, pero para mi sorpresa me llamaron de nuevo. Tuve que
improvisar las mismas escenas, pero ya habia leido el guion.

Enrique es un director que te ayuda, que respeta mucho a los actores. A mi me gusto
mucho como dirige y me sorprendié que confiara tanto en mi que no tenia ninguna
experiencia en cine. Por eso me senti tan segura y comoda a la hora de trabajar. Cuando
nos veia ensayar (a mi y a Roger) nos indicaba un par de cosas para que las retocaramos y
luego decia que estaba perfecto. Era feliz al pensar: “Al director le esta gustando lo que
hacemos, esta confiando en la cuota que ponemos de nosotros a los personajes”.

El momento mas dificil de la filmacién fue el ultimo dia de rodaje, durante la escena en la
que Fernando me viene a buscar después de decirme la verdad. Tenia que llorar mucho,
aunque por suerte arrancaba directamente con el llanto. Desde que me levanté, a las seis
de la mafana, empecé a prepararme para llegar a ese momento: hacerme a la idea de que
tenia que estar mal, a deprimirme y a ponerme esa musica que s6lo me pongo cuando
tengo ganas de suicidarme. Me concentré para pensar en algo triste. Y no sé en qué pensg,
pero fue una mezcla de cosas que finalmente me hicieron llorar. Lo que paso fue que el
primer plano que hicimos lo repetimos como tres veces, quizads mas, asi que cuando tuve
que repetir la escena senti como que se me gastaron las imagenes. Ya la memoria emotiva
Nno me servia, entonces tuve que empezar a buscar otros recursos y no los encontraba. Me
puse muy nerviosa. Me angustiaba el hecho de que todo el equipo estaba esperando a que
la “nena” llorara. Me empecé a sentir una inutil, y me decia: “jYo no soy actriz si no puedo
llorar!jTengo que llorar! jHacélo!” Me puse muy mal y usé ese malestar para provocarme el
llanto, y lo logré. Quedé muy contenta. Valio la pena haberme sentido tan mal antes. Lo
peor fue trabajar con el burro, porque yo estaba tratando de llorar y el burro fue un
problema, porque hacia reir a todo el equipo, jy yo tenia que llorar!

Una actriz siempre quiere y piensa que puede dar mas; en ese sentido me quedé con ganas
de repetir todas las escenas. Ahora cuando las recuerdo pienso que podia haberlas
mejorado poniendo otra cara, o cambiando una palabra, pero en general estoy contenta. La
Unica escena que con seguridad no repetiria es la del llanto.

Creo que en Fraty hay méas de mi de lo que pensaba. Al principio la veia muy diferente, pero
después empecé a encontrar un montén de cosas que son muy caracteristicas mias y a su
vez, interpretando a Fraty, empecé a descubrir cosas mias que no conocia o a las que no les
prestaba atencidn. Yo nunca me crei tan idealista, pero lo soy y estoy orgullosa de serlo,
igual que Fraty. Y también tengo mi mundo y no cualquiera puede meterse en él, solamente



algun Fernando que ande pululando por ahi. Creo que somos muy parecidas y por eso la
quiero tanto y la voy a tener conmigo siempre.

Roger COMA (Actor)

Me sorprendié mucho estar en San Luis. Era como estar en el culo del mundo, porque
estaba a quince mil kilbmetros de mi casa y fue durante mucho tiempo. Y aunque al final se
me hizo un poco largo, los dias de trabajo fueron fantasticos. Me encanté sobretodo la
implicacién del equipo, una cosa muy importante en una filmacién y me ha sorprendido
positivamente que trabajaran de forma tan compacta y compaginada, incluso haciendo
tareas que no les correspondia. Una colaboracion y participacién de esta naturaleza es algo
a lo que no estoy muy acostumbrado, y creo que le iba muy bien a una pelicula que trata
sobre los sentimientos, la humanidad. Ese clima era indispensable y fue clave para que
saliera adelante un proyecto de estas caracteristicas y con un presupuesto tan ajustado. Al
mismo tiempo me recompensd mucho sentirme tan bien acogido, como en medio de una
familia.

Esta es mi sexta pelicula, pero nunca habia interpretado un protagénico como éste en el que
el noventa y ocho por ciento de las secuencias estoy presente. Y estoy muy contento,
ademas, porque a medida que se fueron calentando los motores, me dieron una dinamica
del dia a dia, aprendi pequefios mecanismos del cine, como colocar el eje de la cAmara, que
sabia solo en lineas generales desde el mundo del actor, pero no desde el lugar de los
técnicos del cine. Me sentia muy comodo con toda la gente lo que me permitié trabajar
mejor, con una gran facilidad a la hora de interpretar las secuencias mas dramaéticas, sin
tener que demostrar nada. Con un equipo mas frio hubiera sido un inconveniente que no
tuvimos. Y Enrique Gabriel me daba mucha seguridad. Solamente con un par de pruebas
que hicimos en Madrid yo tenia muy claro el personaje, fue como meterme de lleno en su
piel.

En mi personaje hay bastante de mi, pero no en el sentido de donde proviene Fernando que
es del mundo de la bolsa, pero si en el viaje que hace que es parecido al viaje que yo hice
para hacer la pelicula.

Uno empieza como encerrado en si mismo, en sus ideales y sus valores que son muy
rigidos, basicos y terrenales y entonces descubre en este viaje a San Luis -en mi caso es en
el viaje a Buenos Aires- que hay otras formas de vivir. Fernando descubre el amor y al
mismo tiempo se da cuenta que ha vivido encerrado en una vision unica del mundo.
Entonces se vende un poco, le ofrece a Fraty toda su riqueza, que para ella no sirve de
nada. Es en ese sentido que encuentro una cierta similitud con mi personaje al salir de mi
encerramiento, de la rutina del trabajo, de Barcelona, que es como una vida muy gris.
Siento que se me ha abierto un abanico de posibilidades en este viaje, parece que Argentina
estd mucho mas cerca de lo que pensaba. Y como la pelicula también va sobre el destino,
supongo que empezaré a creer un poco mas en él porque las cosas en general no pasan
porque si. Nuestro cerebro esta tan predispuesto a buscar sentido a las cosas que lo
encuentra y vivir con sentido es mas agradable que vivir por casualidad.

BIOFILMOGRAFIAS

Enrique GABRIEL (Nace en Buenos Aires. Reside en Europa desde 1974)

Director, guionista y productor. En 1991 dirige su primer largometraje, Krapatchouk, que
toca el tema de la emigracion a través de la historia de dos obreros agricolas de una olvidada
republica del este de Europa que se pierden en Paris. En 1997 escribe, produce y dirige En la
puta calle, donde narra las tribulaciones de un electricista espafiol y su amistad con un



inmigrante clandestino. En 1999 escribe y dirige Las huellas borradas, acerca de los
ualtimos dias de un pueblo a punto de desaparecer bajo las aguas de un embalse. En 2006
escribe, produce y dirige Suspiros del corazén, comedia romantica en torno al dinero y las
utopias, y en 2007 escribe y dirige Vidas pequefias, en proceso de post-producciéon. La
pelicula tiene como protagonista a una conocida disefiadora que cae en el mundo de la
marginalidad en el cual descubre otras vidas, tal vez menos brillantes, pero sin duda ricas e
intensas. En la actualidad trabaja, en colaboracién con el periodista Javier Angulo, en La
pérdida (La generacion ausente), documental de largometraje en fase de rodaje que
indaga en la obra y vida de diversas personalidades argentinas que se vieron forzadas a
exiliarse y han triunfado en sus paises de acogida. Paralelamente desarrolla la escritura de
un nuevo guion.

Ha coproducido los films hispano-colombianos Sin Amparo (Jaime Osorio, 2004) y
Sumas y restas (Victor Gaviria, 2004). También como productor trabaja en la proxima
pelicula de Victor Gaviria, sobre la inmigraciéon latinoamericana en Espafa.

Premios y festivales

KRAPATCHOUK

Festival Internacional de Cine de Karlovy Vary, Checoslovaquia 1992.
-Globo de Cristal a la Mejor Pelicula
-Premio de la FIPRESCI
-Premio al Mejor Actor (Guy Pion)

Semana Internacional de Cine de Verona, ltalia 1993.
-Premio Stefano Reggiani a la Mejor Pelicula

Semana de Cine Espafiol de Punta del Este, Uruguay 1993
-Mejor Pelicula
-Mejor Director

Muestra Internacional de Cine de Xacobeo de Pontevedra, Galicia, Espafia 1993.
-Mejor Pelicula
-Mejor Actor (Ex-aecquo Guy Pion/Piotr Zaitchenko)

Participacién en otros festivales

Festival Internacional de Cine de Berlin (Panorama), Alemania 1992
Festival de Cinema de Comedia de Pefiiscola, Espafia 1992
Festival de Films del Mundo. Montreal, Canada 1992
Semana Internacional de Cine de Valladolid, Espafia 1992
Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafia 1992
Festival Internacional de Cine de Estambul, Turquia 1993
Festival de Cine Mill Valley, Estados Unidos 1993

Festival de Cine del Mundo, Filadelfia 1993

Festival de Cine de Puerto Rico, 1993

Festival Internacional de Cine de Haifa, Israel 1993

Festival de Cine de Bratislava, Republica de Eslovaquia 1993
Bienal Internacional de Cine de Viena, Austria 1993

Festival de Cine de Nueva Delhi, India 1993

Festival Internacional de Cine de Tokio, Japén 1993

EN LA PUTA CALLE
Festival Internacional de Cine de Amiens, Francia 1997
-Mejor Interpretacion Masculina (Ex-aequo Ramoén Barea/Luis Alberto Garcia)



Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafa 1997
-Mejor Interpretacion Masculina (Ramon Barea)

Premio de la Unién de Actores del Pais Vasco al Mejor Actor de 1997: Ramon Barea
Premio del periédico EI Mundo del Pais Vasco al Mejor Actor de 1997: Ramoén Barea

Festival de Cine Iberoamericano de Santa Cruz, Bolivia 1999
-Mencién Especial del Jurado

Participacidén en otros festivales

Festival Internacional de Cine de Donostia-San Sebastian (Zabaltegui), Espafia 1997
Festival Internacional de Cine de Haifa, Israel 1997

Festival Internacional de Cine de Puerto Rico, San Juan 1997

Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafa 1997

Festival Internacional de Cine de El Cairo, Egipto 1997

Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana, Cuba 1997
Festival de Cine Espafiol de Toulouse, Francia 1998

Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias, Colombia 1998

Festival Internacional de Cine de Mar del Plata, Argentina 1998

Festival Internacional de Cine de Karlovy Vary, Republica Checa 1998

Bienal de Cine Espaiol de Anecy, Francia 1998

Festival NAT de Cine Copenhague, Dinamarca 1998

Festival Internacional de Cine de Guadalajara, México 1998

Festival de Cine Espafiol de Nantes, Francia 1998

Festival de Cine Latino de Chicago, Estados Unidos 1998

Festival de Cine de Hamburgo, Alemania 1998

Festival de Films del Mundo. Montreal, Canada 1998

Festival de Cine de Paris, Francia 1998

Festival de Cine de Estrasburgo, Francia 1998

LAS HUELLAS BORRADAS
Festival de Malaga Cine Espafiol, Espafia 1999
-Mejor Pelicula, Mejor Director y Mejor Actriz (Asuncion Balaguer)

Festival de Cine Iberoamericano de Santa Cruz, Bolivia, 2000
-Premio a la Mejor Pelicula
-Mencion Especial de la OCIC

Premio Sant Jordi de RNE a la Mejor Actriz de 1999: Asuncion Balaguer (exaecquo con Maria
Galiana por Solas).

Participacion en otros festivales

Festival Internacional de Cine de Toronto, Canada 1999

Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana, Cuba 1999
Festival de Cine Espafiol de Punta del Este, Uruguay 2000

Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias, Colombia 2000
Festival de Cine de Puerto Rico, San Juan 2000

Encuentros de Cine Latinoamericano El Cine. Lima, Pert 2000

Festival de Cine de Paris, Francia 2000

Festival Internacional de Cine de Puerto Rico, 2000

Festival Internacional de Cine Latino de los Angeles, Estados Unidos 2000
Festival de Cine Latino de Chicago, Estados Unidos 2000



Festival de Films del Mundo. Montreal, Canada

Festival Internacional de Cine de Guadalajara, México 2000

Festival de Cine Espafiol de Toulouse, Francia 2000

Festival de Cine Espafiol de Nantes, Francia 2000

Festival de Cine de Espafia y América Latina. Bruselas, Bélgica 2000

Festival de Cine de Estrasburgo, Francia 2000

Festival de Cine de Bogota, Colombia 2000

Festival de Cine Mediterrdneo de Montpelier, Francia 2000

Muestra Internacional de Cine de Santo Domingo, Republica Dominicana 2001
Festival Ibercine de Costa Rica, San José 2003

Nominado Héctor Alterio al Condor de Plata como Mejor Actor, por la Asociacion de Cronistas
Cinematograficos de la Argentina 2000.

Nominada a los premios Ariel a la Mejor Pelicula Iberoamericana. Academia Mexicana de
Ciencias y Artes Cinematogréficas, México D.F. 2000.

SUSPIROS DEL CORAZON

Participacion en festivales

Festival Internacional de Cine de Moscu (Films Around the World), Rusia 2006
Festival de Cine del Mundo (Focus on World Cinema), Montreal, Canada 2006
Festival Internacional de Cine de Donostia-San Sebastian (Horizontes Latinos), Espafia 2006
Festival de Cine Iberoamericano de Huelva (Rabida), Espafia 2006

Pantalla Pinamar (Inauguracién), Argentina 2006

Festival Internacional de Cine de Portland (Cine-Lit), Oregon, Estados Unidos 2007
Festival de Cine Esparfiol de Nantes, Francia 2007

Encuentros de Cines de América Latina de Toulouse (Panorama), Francia 2007
Muestra de Cine Latinoamericano de Lleida (Seccién Oficial), Catalunya, Espafa 2007
Festival Internacional de Cine de Ibiza y Formentera (Seccion Oficial), Espafia 2007
Festival de Cine de Comedia. Pefiscola (Seccion Oficial), Espafia 2007

Festival Internacional de Cine de Shanghai (Panorama), China 2007

Lucie LIPSCHUTZ (Francia, 1929)

Escritora y guionista. Hija de rusos exiliados, nace en Paris pero su infancia transcurre entre
Francia, Italia, Rumania y Espafia. En 1939 se traslada con sus padres a la Argentina donde
tras terminar sus estudios inicia una carrera de traductora jurada que no tarda en
abandonar para dedicarse exclusivamente a la traduccién de obras de teatro de los idiomas
francés, inglés, ruso e italiano. En 1974 se establece en Madrid con su marido y sus hijos.
Desde esa fecha se dedica a escribir cuentos, novelas, obras de teatro, guiones de cine y
series de television. Uno de sus cuentos para nifios, Escargote y compafia, obtuvo en 1982
el accesit al Premio Nacional de Literatura Infantil. Su serie de television Al fin solos, de
trece capitulos protagonizados por Alfredo Landa, se emitiéo por Antena 3 en 1994. Tres de
sus guiones de cine han sido llevados a la pantalla, los tres dirigidos por Enrique Gabriel:
Las huellas borradas (1999), Suspiros del corazén y Vidas pequefias (2007). Entre
sus libros sobresalen El arbol azul (Ed. Fundacién Maria Teresa Maiorana 1998) y El siglo de
las siglas (Ed. Hebraica, 2005). Actualmente escribe un nuevo libro para nifos.

Isidro MIGUEL (Argentina)

Desde 1967 trabaja en el campo de la produccién cinematografica. Ha desarrollado una
importante carrera como productor, coproductor, productor asociado y productor ejecutivo
en numerosos films, algunos de ellos considerados entre los mas significativos de la
cinematografia argentina. Entre 1976 y 1987 es socio gerente de J.J. Jusid S.R.L., empresa
dedicada a la produccion de films para publicidad, en la cual produce alrededor de



doscientas peliculas. De 1983 a 1984 coordina la produccién para la empresa Horacio
Casares S.A., de los films: Gracias por el fuego (Sergio Renan, 1983); Noches sin lunas
ni soles (José Martinez Suarez, 1984) y Asesinato en el Senado de la Nacién (Juan José
Jusid, 1984). En 1998 colabora en la pre-produccion y en la produccién de la muasica de
Tango, dirigida por Carlos Saura. Entre 1984 y 1989 es vicepresidente de J.J. Jusid S.R.L.
en la que coproduce y es productor ejecutivo de los films de J.J. Jusid: Espérame mucho
(1983); Made in Argentina (1984) y Dé6nde estas amor de mi vida que no te puedo
encontrar (1992). Como productor asociado participa en las peliculas de Adolfo Aristarain
La ley de la frontera (1995) y Martin H (1997), y en Los pasos perdidos (Manane
Rodriguez, 2002). Como productor ejecutivo ha colaborado en: Garibaldi (1974), miniserie
de seis horas dirigida por Franco Rossi; Los gauchos judios (Juan José Jussid, 1974); La
Mary (Daniel Tinayre, 1974); Una mujer (Juan José Stagnaro, 1975); Piedra libre
(Leopoldo Torre Nilsson, 1976); Qué es el otofio (David José Kohon, 1976); No toquen a
la nena (Juan José Jusid, 1976); Una vela en la Antartida (Alejandro Saderman, 1976);
Un lugar en el mundo (Adolfo Aristarain, 1992); El amante de las peliculas mudas
(Pablo Torre, 1994); De amor y de sombras (Betty Kaplan, 1995); Sin querer (Ciro
Capellari, 1996); El verso (Carlos Oves, 1995); Asesinato a distancia (Carlos Oves,
1997); Complices (Néstor Montalbano, 1998); El amor y el espanto (Juan Carlos
Desanzo, 1999); El NUremberg argentino (Miguel Rodriguez Arias, 2004); Suspiros del
corazon (Enrique Gabriel, 2006); Naranjo en flor (Antonio Gonzalez Vigil, 2007 — En
postproduccion); Un peso un ddélar (Daniel Condron, 2007) y La pérdida (Enrique Gabriel,
Javier Angulo 2007 — En produccion). Actualmente compagina su trabajo de productor con
el de asesor de proyectos en el Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales de
Argentina (INCAA).

Lina Claudia ECHEVERRI (Colombia, 1976)

Productora. Licenciada en Comunicaciéon y Relaciones Corporativas en la Universidad de
Medellin, Colombia en 2000. Desde 2001 reside en Espafia y es la responsable de producciéon
de la empresa espafiola A.T.P.1.P. Producciones. Ha trabajado, como directora de produccion,
en los cortometrajes Brindis (2002) y La mujer que sofaba (2003), dirigidas por Masha
Gabriel. En 2003 y 2005 es coordinadora de post-producciéon del proyecto Cine en
Construccion (coordinado por los Encuentros de Cines de América Latina de Toulouse y el
Festival Internacional de Cine de Donostia-San Sebastian), en los largometrajes: La sombra
del caminante (Ciro Guerra/Colombia) e Iluminados por el fuego (Tristan
Bauer/Argentina). Entre 2003 y 2004 es productora ejecutiva del cortometraje El purcuapa
(Masha Gabriel) y en 2004 es coordinadora de produccién de los largometrajes colombianos,
con participaciéon esparfiola, Sin amparo (Jaime Osorio) y Sumas y restas (Victor Gaviria).
En 2006 es productora ejecutiva del largometraje hispano-argentino Suspiros del corazén
(Enrique Gabriel) y en 2007 del documental, en produccion, La pérdida (La generacion
ausente), codirigido por Javier Angulo y Enrique Gabriel, también coproduccién hispano-
argentina. Actualmente trabaja como productora ejecutiva en el desarrollo del proyecto del
largometraje: Latinos (Victor Gaviria/Espafia-Colombia).

Raul PEREZ URETA (Cuba, 1942)

Director de fotografia y operador de caAmara. Realizd estudios de periodismo, especializacion
cinematografica y actuacion teatral. En 1961 se vincula al cine y comienza a trabajar en el
Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC), como asistente de camara de
animacion en el Departamento de Dibujos Animados. Colabora como asistente de camara y
grabador de sonido en el Noticiero ICAIC donde, a partir de 1965 y hasta 1984, es
camardografo en mas de ochocientas ediciones del noticiero semanal. Ha trabajado en mas de
cincuenta documentales como operador de sonido y camaroégrafo. Ha sido camaroégrafo en
mas de cuarenta documentales y director de fotografia en mas de setenta trabajos de ficcion,
entre ellos: Visa Usa (Lisandro Duque/Colombia, 1986); Otra mujer (Daniel Diaz Torres,
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1986); Zoe (Mario Crespo) y Adriana (Mayra Vilasis), cuentos que forman parte del
largometraje Mujer transparente, 1990; Fortuna lo que ha querido (Orlando
Rojas/cortometraje, 1990); Blue Moon (Fernando Timossi/mediometraje, 1995), Quiéreme
y veras (Daniel Diaz Torres/mediometraje, 1994), Playa lIracema (lziane Mascarena,
2000); Un seifor muy viejo con unas alas enormes (Fernando Birri, 1988); Papeles
secundarios (Orlando Rojas, 1989); Alicia en el pueblo de maravillas (Daniel Torres,
1990); Me alquilo para sofiar (Ruy Guerra, 1991); Madagascar (Fernando Pérez, 1994);
Pon tu pensamiento en mi (Arturo Sotto); Amor vertical (Arturo Sotto, 1997); Kleines
Tropicana (Daniel Diaz Torres, 1997); Sin amparo (Jaime Osorio/Colombia, 2000); Nifios
invisibles (Lisandro Duque/Colombia, 2000); Hacerse el sueco (Daniel Diaz Torres, 2000);
La vida es silbar (Fernando Pérez, 1998); Un paraiso bajo las estrellas (Gerardo
Chijona, 1999); Suite Habana (Fernando Pérez, 2002); Perfecto amor equivocado
(Gerardo Chijona, 2003); Suspiros del corazén (Enrique Gabriel, 2006); Madeinusa
(Claudia Llosa, 2006) y Madrigal (Fernando Pérez, 2007). Paralelamente a su trabajo como
director de fotografia, desarrolla una amplia actividad en la docencia cinematografica en la
Escuela Internacional de Cine y Television de San Antonio de los Bafios (EICTV), y en otros
centros de Latinoamérica. Es miembro de la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba y de la
Union de Periodistas de Cuba. Su obra ha recibido numerosos reconocimientos nacionales e
internacionales, entre ellos:

Papeles secundarios
Premio del Instituto Superior de Arte de La Habana, Cuba 1989.
Premio Caracol a la Mejor Fotografia. Concurso de la Unién de Escritores y Artistas de
Cuba (UNEAC). La Habana, 1989.
Madagascar
Premio Golfinho de Plata a la Mejor Fotografia. Festival Internacional de Cine de Troia.
Portugal, 1994.
Premio Caracol a la Mejor Fotografia. Concurso de la Unién de Escritores y Artistas de
Cuba (UNEAC). La Habana, 1994.
Pon tu pensamiento en mi
Premio Caracol de Fotografia. Concurso de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC). La Habana, 1996
La vida es silbar
Premio Coral a la Mejor Fotografia. Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano.
La Habana, 1997.
Suite Habana
Premio a la Mejor Fotografia. Festival Internacional de Cine de Cuenca. Ecuador, 2000.
Premio India Catalina. Mejor Fotografia. Festival Internacional de Cine de Cartagena de
Indias. Colombia, 2000.
Un paraiso bajo las estrellas
Premio Caracol de Fotografia. Concurso de la Union de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC). La Habana, 2000.

Osvaldo MONTES (Argentina, 1952)

Compositor. Es autor de la musica original de numerosos trabajos para cine y television
(series, documentales y ficcidn), entre los que sobresalen los largometrajes: En 1992: El
lado oscuro del corazén (Eliseo Subiela); Tango feroz (Marcelo Pifieyro); El caso Maria
Soledad (Héctor Olivera); El verano del potro (André Melancon); 1994: Una sombra ya
pronto seras (Héctor Olivera); Amigomio (Jeanine Meerapfel); 1997 Pequenos milagros
(Eliseo Subiela); Cenizas del paraiso (Marcelo Pifieyro); 1999: Plata quemada (Marcelo
Pifieyro); Las aventuras de Dios (Eliseo Subiela); 2001: El lado oscuro del corazén 11
(Eliseo Subiela); Bolivar soy yo (Jorge Ali Triana/Colombia); 2003: Sin amparo (Jaime
Osorio/Colombia); 2004: Cachimba (Silvio Caiozzi/Chile); Ay, Juancito (Héctor Olivera).
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Suspiros del corazén y El don (José Ramdén Novoa), realizadas ambas en 2006 son, hasta
la fecha, sus ultimos trabajos para el cine.

Ha recibido numerosos premios y distinciones, nacionales e internacionales:

Gran Premio Audiovisual de Europa y de la Academia del Disco Francés por el
libro/disco Légendes indiennes du Canada, 1982.

Ha sido nominado en varias ocasiones por la Academia Canadiense de Cine y
Television, en la categoria de Mejor Musica Original, al Premio Gémeaux por los siguientes
trabajos: Le défi mondial (Serie, 1987); Les explorateurs de la mort (Serie, 1988);
Sauver une vie (Telefilm, 1990); Bino fabule (largometraje de animacion, 1991); y al
Premio Genie por el largo metraje A corps perdu (Léa Pool, 1989) y a la Mejor Cancién por
Le ciel sur la téte (Geneviéve Lefebvre y André Melancon, 2001).

Ha sido nominado, ademas, para los premios Sur y los premios Céndor de Plata, en la
categoria Mejor Musica Original por El lado oscuro del corazén y al Céndor de Plata por
Plata quemada.

Ha recibido el Premio a la Mejor Musica Original por los siguientes trabajos: Premio
Camério, Carrousel International du Film de Rimouski, otorgado por un jurado
internacional de nifios, por la pelicula Manuel, le fils emprunté (Francoise
Labonté, 1991); Premio Gémeaux por la serie Bombardier la miniserie (1992);
Premio Kikito de Oro por El lado oscuro del corazdén, en el Festival de Cine de Gramado,
Brasil; Premio Céndor de Plata por Tango feroz; Premio Martin Fierro de APTRA por la serie
Nueve lunas (Héctor Olivera & Alberto Lecchi, 1994-1995); Premio Condor de Plata por
Una sombra ya pronto seras y Amigo mio en 1994; Premio Martin Fierro por la serie De
poeta y loco (1997); Premio Coral en el Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano de la Habana por Cenizas del paraiso y Mencidon Especial del Jurado en el
Festival Internacional de Cine de Mar del Plata por Plata quemada.

Actualmente compone la musica para una telenovela colombiana, y para el nuevo
largometraje de la directora venezolana Elia Schneider.

Alejandro AWADA

Actor de teatro, cine y television. Cursa estudios de ciencias economicas los que no concluye.
Sus primeros pasos como actor fueron en el teatro no comercial, en obras como Teatrazo 85
0 América hechicera. Ha participado en numerosos proyectos teatrales, entre ellos: La reina
de la belleza (de Martin Macdonagh 1999), Monelle (de Susana Yasan, 1997) y el El pan de
la locura (de Carlos Gorostiza, 2005). En television ha participado en las series: Sos mi vida
(2006); Dracula (1999); Buenos vecinos (1999); Tiempo final (2000); Cédigo negro
(2001); Relaciones carnales (2002); Anillo de humo (2002); Zzafando, por ahora
(2003); Tres padres solteros (2003); Sol negro (2003); Los simuladores (2002-2003);
Sin crédito (2005) y Hombres de honor (2005). En cine: El suefio de los héroes (Sergio
Renéan, 1997); 24 horas (Algo esta por explotar, Luis Barone 1997); Comodines (Jorge
Nisco, Daniel Barone, 1997); Corazdn iluminado (Héctor Babenco, 1998); Tesoro mio
(Sergio Bellotti, 1999); Acrobacias del corazén (Maria Teresa Constantini, 1999); El
visitante (Javier Olivera, 1999); Buenos Aires plateada (Luis Barone, 2000); Un amor de
Borges (Javier Torres, 2000); Nueve reinas (Fabian Bielinsky, 2000); El camino (Javier
Olivera, 2000); Pescado crudo (Alejandro Montiel, Milagros Roque Pitt - no estrenada
comercialmente - 2000); Cabeza de tigre (Claudio Etcheverri, 2001); La fuga (Eduardo
Mignogna 2001); Dibu 3 (Raul Rodriguez Peila, 2002); Apasionados (Juan José Jusid,
2002); Sin intervalo (Maria Teresa Constantini, 2002); Whisky Romeo Zulu (Enrique
Pifieyro, 2003); El séptimo arcangel (Nicolas Corbelli, Juan Bautista Stagnaro, Josefina
Trotta 2003); El dia que me amen (Daniel Barone, 2003); Peligrosa obsesién (Raul
Rodriguez Peila, 2004); El 48 (Alejandra Marino, 2004); Ay, Juancito (Héctor Olivera,
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2004); Partiendo atomos (John Dickinson, 2004); EIl tigre escondido (Luis Barone,
2005); El aura (Fabian Bielinsky, 2005); La suerte esta echada (2005); El traductor
(Oliverio Torre, 2005); El ratén Pérez (Juan Pablo Buscarini, 2006); Suspiros del corazén
(Enrigue Gabriel, 2006); Arizona Sur (Daniel Pensa, Miguel Angel Rocca, 2006); El borde
del tiempo (Jorge Rocca, 2007) y Bye Bye Life (Enrique Pifieyro, 2007 - en
postproduccion).

Osvaldo BONET (Argentina, 1918)

Director teatral, actor y profesor de artes escénicas. Con una trayectoria de mas de sesenta
anos en el campo de la cultura, como actor, director, docente, funcionario y fundador de
instituciones afines. Es egresado de la Escuela Nacional de Arte Dramatico. Fue discipulo de
Antonio Cunill Cabanellas y completa su formaciéon en diversas instituciones de Paris. Inicia
su carrera profesional como asistente de cine y profesor. A su regreso de Europa crea una
compafia de teatro con Alfredo Alcén y Maria Rosa Gallo, con la que monta, entre otras: El
perro del hortelano, de Lope de Vega; El farsante mas grande del mundo de J.M. Synge;
Recordando con ira de John Osborne y Liliom de Ferenc Molnar. En el Teatro General San
Martin monta algunas piezas como: Rosenkrantz y Guilderstein han muerto, de Tom
Stoppard; Las troyanas de Euripides; Don Gil de las calzas verdes de Tirso de Molina;
Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand; La Celestina, de Fernando Rojas. Para la Comedia
Nacional: Los mirasoles, de Sanchez Gardel; Peribafiez y el Comendador de Ocafia, de Lope
de Vega. En otros teatros: La granada de Rodolfo Walsh; L‘amante anglaise de Marguerite
Duras; Che Madam de Carlos Pais; El Cerco de Leningrado de Sanchiz Sinisterra, y en
Eslovenia La Nonna de Roberto Cossa. Como actor integra el elenco estable del Teatro
General San Martin y entre sus trabajos se destacan: Sganarelle (Moliére); El jardin de los
cerezos (Chejov) y El alcalde de Zalamea (Calderdn de la Barca). En otras salas: Monsieur
Barnett (Jean Anouilh); Des-tiempo (Eugenio Griffero); El hombrecito (Carlos Pais y Americo
Torchellli); Final de partida (Samuel Becket); La zarza ardiendo (José Gonzéalez Castillo y
Federico Mertens) y Los desventurados (De Filippis).

Ha desempefiado también una larga labor como director de actores y actor en series
televisivas.

En el campo de la docencia ha colaborado como profesor en la Escuela Nacional de Arte
Dramaético de la cual ha sido su director, y fundador y titular de la catedra en la carrera de
Imagen y Sonido de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Buenos
Aires. Dirigi6é la Comedia Nacional Argentina, fue director artistico del Teatro General San
Martin, director del Teatro Nacional Cervantes (en dos oportunidades) y director nacional de
Teatro y Danza, de 1983 a 1989.

Como actor cinematografico participa entre otros films en: Quebracho (Ricardo Willicher,
1974); Contar hasta diez (Oscar Barney Finn, 1985); Suspiros del corazén (Enrique
Gabriel, 2006); El otro (Ariel Rotter, 2007) y El cielo elegido (Victor “Kino” Gonzélez,
2007).

Es distinguido, entre otros, con los siguientes premios: G. de Laferrere a la Mejor Actuacion
por El hombrecito” (1992); Asociacidon de Cronistas del Espectaculo (ACE) por el mismo rol
(1993) y Premios ACE 2002 y 2003, como Mejor Actor de Reparto en Drama por El jardin de
los cerezos (1998) y por La zarza ardiendo. Premio Pablo Podesta a la Trayectoria
Honorable, otorgado por el Senado de la Nacién y la Asociaciéon Argentina de Actores y
Premio Mascara a la Trayectoria (1993). En 1999 la Camara de Diputados de la Nacién lo
designa Mayor Notable. El Fondo Nacional de las Artes le otorga el premio Trayectoria 2005.
Por sus trabajos en La zarza ardiendo y en Los desventurados, recibe el premio Trinidad
Guevara, que otorga la Secretaria de Cultura del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.
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(Por estos mismos roles estuvo nominado para el premio ACE). En 2006 es reconocido con
el Premio Maria Guerrero a la Trayectoria, que otorga la Asociacion de Amigos del Teatro
Nacional Cervantes.

Roger COMA (Espafia, 1974)

Actor de cine, teatro y television. De 1997 a 2002 cursa estudios de interpretacién en el
Institut de Teatre de Barcelona. En 2001 fue seleccionado para el Grupo Caras Nuevas. Como
actor participa en las obras de teatro: Bodas de sangre (Ferrdn Madico); La vida es suefio
(Calixto Bieito); Cul sec (David Plana); Tot esperant a Godot (Lluis Pascual) y La cita
(Xavier Alberti); en las series de television: Laura (1998); Jet Lag (2003); Al cor de la
ciutat (2000-2003); 7 dias al desnudo (2005); Porca miseria (2004-2007) y Genesis
(2007) y en las peliculas: Caricies (Ventura Pons, 1998); Transeuntes (Luis Aller, 1994);
Anita ya no pierde el tren (Ventura Pons, 2001); Morir o no (Ventura Pons, 2000);
Jovenes (Ramoén Termens, Carles Torras, 2004); Para que no me olvides (Patricia
Ferreira, 2005); Salvador (Manuel Huerga, 2006); Suspiros del corazon (Enrique Gabriel
2007) y El greco (lannis Smaragdis , 2007). Actualmente trabaja en la serie Porca miseria
Yy prepara una obra para el Festival de Verano de Barcelona GREC.

Maria DUPLA (Argentina 1985)

Actriz. Proviene de una familia de actores y bailarines. Descubre tempranamente su vocacion
artistica y a los seis afios comienza a estudiar danzas clasicas, estudios que prolonga hasta
2001. Cursa también estudios de comedia musical en Rio Plateado bajo la direccion de Hugo
Midén, trabaja para una compaiia de teatro independiente y como modelo publicitaria en
campafas nacionales e internacionales. En 2003 participa en la pelicula Suspiros del
corazon. Paralelamente continla su trabajo en publicidad e incursiona en la television como
protagonista de un capitulo de la novela Un cortado, historias de café y se gradua como
Productora Integral de TV en TEA Imagen. Actualmente estudia teatro en la escuela de Luis
Agustoni y participa en una comedia musical infantil titulada Cabildo Magico.

COMENTARIOS CRITICOS

Desde el corazén, con humor

Como muchas (o tal vez todas) las “comedias romanticas”, Suspiros del corazén es una
fabula, y muy moderna porque su tema trata del encuentro, dada la globalizacion, entre las
empresas multinacionales y los ideales minimalistas del espiritu pueblerino. Este espiritu aun
sobrevive en América Latina, ya sea entre los viejos exiliados esparioles e italianos que
alguna vez huyeron del horror de las guerras mundiales y sus regimenes (Franco, Mussolini),
como entre sus jovenes e idealistas descendientes. El papel de los empresarios lo llevan a
cuesta aqui dos (también jévenes) personajes adversarios: Fernando, celebrado y de moda
por las revistas de negocios (“el hombre del momento”), y su “competidor” Retortillo. En
realidad, aunque el segundo persigue al primero desde Espafia hasta las lejanas tierras
argentinas, la pelicula no se centra en el tema de su competencia, pero utiliza esa situacion
para trazar el contraste en los retratos de un hombre de buenas intenciones y un payaso que
se deja engafiar por su propia ambiciéon. Ambos —uno con todo propdésito, el otro sin
intencion— acaban beneficiando a los artistas idealistas, a los pequefios sobrevivientes de un
(tercer) mundo casi desaparecido: los viejos Manolo y Tano que disfrutan llevando funciones
de teatro a los pueblitos, y la muchacha (heroina de fotonovelas) que encuentra su dichosa
vocacion humilde como maestra de una poblacion perdida.

La historia se centra en Fernando, seguido muy de cerca por su “narrador”, el escritor vecino

suyo, que se inspira en las cartas del primero para escribir la novela sofiada, con el resultado
de un gran éxito de ventas que lo saca de su soledad y mediania. La pelicula maneja muy
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bien estas dos lineas alternas, con brio y humor narrativos alimentando mutuamente las
vicisitudes de Fernando —cada vez mas propias del mundo de la fabula romantica—, y las
escenas del escritor aporreando continuamente su maquina de escribir mientras fuma
pensativo y sonriente en una ciudad lluviosa y melancdlica.

Enrique Gabriel ya habia tratado en Krapatchouck y en Las huellas borradas los temas
del inmigrante desde el costado de la comedia como del drama. Aqui se permite la
inmigracion al revés: es el empresario espafiol el que viaja a Argentina y ya no a “hacer la
América”, como en el siglo XIX, sino a devolverle a ésta un poco de lo que Europa le ha
arrebatado durante siglos. En todo caso, lo hace por amor, como en una verdadera
fotonovela, y a consecuencia de haberse enamorado. Pero ése no era el principio. El principio
es una historia llena de cordial absurdo. Un dia, Fernando advierte que el horéscopo le da
sefales inequivocas, y decide seguir sus consejos para una inversiéon millonaria. Sélo que el
proximo hordscopo se publica en una revista desconocida en la ciudad Buenos Aires, y su
Unica posibilidad de conocer el futuro consiste en descubrir y viajar al pueblo donde se edita.
(¢acaso existen comedias no basadas en equivocos?) lo creen el nuevo actor enviado por una
agencia de talentos, y asi debe interpretar al conde Vronsky de Anna Karenina. Si por un
momento parece delirante que un empresario moderno y joven se deje guiar por el
horéscopo, la idea no es tan atrabiliaria si consideramos que el género de la comedia se basa
en la excentricidad. A mayor grado de absurdo, mayores posibilidades de éxito en el género.

Pronto la pelicula recorre los caminos de la parodia, lo cual le permite burlarse cordialmente
tanto de los horéscopos como de las fotonovelas, sin ceder ante los primeros ni ante las
segundas. El humor que Gabriel le imprime aguda y sutilmente a su pelicula es el de la
cordialidad y la simpatia por sus personajes. Hay un verdadero amor por ellos, no importa las
situaciones ridiculas en que se metan. De ahi que pueda decirse que la pelicula también
surge “del corazén”. Ante todo por esos dos viejos que, aungue liberales, “compiten” por
quién viene de un pais con mas feroz dictadura, si la de Franco o la de Mussolini. La escena
en que discuten este tema es clave para comprender el tono general de la pelicula, un tono
amable, respetuoso, que desde un nivel mucho més elevado que el de la fotonovela, también
sigue sus parametros y acaba permitiéndose suspirar desde su propio corazoén.

Al fin de cuentas la fotonovela, la telenovela, la radionovela son fuentes nutricias del
imaginario popular hispanico, y mas de un “doctor” hoy dia consulta cotidianamente su signo
zodiacal en el hordscopo. La sabiduria filmica de Gabriel consiste en haber sabido sumergirse
en las raices populares de los sentimientos, para entenderlas, y aunque se eleva por encima
de esa cultura popular, nos entrega una pelicula que no traiciona los origenes de esa cultura,
y en todo caso los celebra. Y mientras lo hace, dispara sus flechas irdnicas contra la
globalizacion, la voracidad del capitalismo, la corrupcién de la politica, el frenesi moderno de
la competencia en los negocios. Con espititu amable y burlén, Suspiros del corazén
contrasta las ansiedades de una Espafia que lucha dia a dia para entrar en la modernidad
europea, y una Argentina (o Latinoamérica) en la que todavia existen pequefios rincones
humildes que no han perdido la alegria por vivir sin tener que someterse al consumismo.
Emocidn legitima y autenticidad son dos expresiones gque saltan a la vista cuando se ve
Suspiros del corazon. Al verla tenemos deseos de celebrar su espiritu como los nifios que
aplauden a la pareja joven al fin reunida, desde la ventana de la escuelita: ellos también
tienen, ante sus 0jos, su propia “pelicula”.

Jorge Ruffinelli
Stanford, California 2007
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Escrita y dirigida por el internacionalmente aclamado director Enrique Gabriel, Suspiros del
Corazon combina humor excéntrico y melodrama, dando origen a una obra maestra
metatextual animada por una ecléctica ristra de chiflados personajes y multiples lenguas
tales como latin, espafiol, italiano y hasta yiddish.

Gabriel renueva el discurso anti-fascista con una rara vitalidad y un humor disparatado.
"iLibertad, Igualdad, Vestuario!", tal es el grito de batalla de la banda de bohemios
exiliados en la Argentina a través de quienes fluye esta historia de amor.

Gabriel combina clésicos de la gran literatura con revistuchas de fotonovela, textos
culturales, imagenes y lenguajes con recetas culinarias francesas.

La pelicula se inicia en el desastrado atico urbano de un escritor con aires de Groucho
Marx. Mientras teclea al alba, enfundado en su raido albornoz, la caAmara describe
pausadamente paredes cargadas de libros y objetos personales. Un cenicero en forma de
craneo desborda colillas junto a una botella de buen whisky.

El aspecto personal del escritor contrasta con el carifio y esmero con que limpia las teclas
de su maquina de escribir previamente a iniciar su nueva novela: Suspiros del corazén.

Un encuentro fortuito en el ascensor reunira al escritor con su improbable vecino, el joven
empresario de moda Fernando Valbuena de Montijos, famoso por su instinto asesino para
ganar dinero.

Fernando se conecta con el mundo a través de una red tecnolégica de ordenadores,
teléfonos maéviles y contestadores automaticos. Su saturada agenda, dictada con furia a su
secretaria interina, incluye tanto la recogida de la tintoreria como las maniobras de derribo
de una empresa multinacional. Cuando fulminado por una indigestion debe acudir a la
consulta del médico, una enfermera le leera su hordscopo, incluido en la revista de
fotonovela Suspiros del Corazén, y aqui arranca la diversion.

Ansioso por conocer sus proximas predicciones financieras, Fernando se obsesiona por el
numero de septiembre de Suspiros del Corazén a la vez que clama: “Yo no creo en la
suerte" y rebusca en su estresado cerebro la formula que explique el fendmeno del
horéscopo.

"En la vida no todo son férmulas matematicas”, le replica el escritor, pero el joven tiburén
ya se lanza a la busqueda de la editorial Ensuefio y de su publicacién sefiera Suspiros del
Corazon, todo ello con el inconfesado objetivo de lograr un negocio millonario gracias al
conocimiento de sus predicciones astrales.

Pero un desternillante caso de confusién de identidad convertird a Fernando en actor de
fotonovela, entrando asi en una nueva vida, e iniciAndose en su inspiradora desventura.

Allyson Lima
Universidad de Oregén, Portland 2007
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ENTREVISTAS

Entrevista con Patricia Hart y Guy Wood

Una deliciosa comedia romantica con plena conciencia histérica. La direcciéon de los actores
es genial, la banda sonora sorprende, las risas se consiguen honestamente, y, sobre todo,
su corazén esta donde debe, en el lado izquierdo del pecho.

P: Cuéntanos del nacimiento de Suspiros del corazon.

R: La historia surge porque nosotros somos una empresa familiar. Mi madre escribe, yo
dirijo, mi mujer produce, mi hermana también escribe y dirige. Tengo otra hermana que es
todo un personaje y tiene ideas muy locas y muy buenas. Un dia le dice a mi madre que
tuvo una fantasia, un suefio. Por aquella época ella escribia horéscopos en una revista y,
por supuesto, se lo inventaba todo. Esta era la historia: “Imaginate que un dia a un
pragmatico economista multimillonario el horéscopo le acierta y tiene que conseguir a toda
costa las predicciones del préximo mes.” Entonces a mi madre le divirti6 mucho y escribi6
un cuentito muy divertido, muy naif, pero que resulté una buena comedia. Asi naci6 el
guidén de Suspiros del corazdn.

P: Hablame de la estética de Suspiros del corazén que es tu Unica pelicula roméantica.

R: Tratandose de la historia de un hombre al que, imprevisiblemente, su enamoramiento le
hace cambiar de vida, que por amor se le derrumban sus férreas convicciones, no veo
como contarla sin ser cursi. De ahi que Suspiros del corazdn resulte un poco cursi en los
momentos romanticos.

La estética que me propuse es la de fotonovela, porque la pelicula pretende ser un
homenaje a este género obsoleto, menor y bastante despreciado a nivel cultural. La
fotonovela estaba dirigida a los sectores menos cultos de la poblacién, pero se quiera o no,
requiere un minimo esfuerzo, el esfuerzo de la lectura. Las empleadas de hogar, las amas
de casa o las humildes trabajadoras que las leian alimentaban suerios irrealizables de vivir
en un mundo mejor, de encontrar el amor de su vida, pero ellas, al menos, tenian que
saber leer. Algo que no era necesario con la telenovela que lo suplanta. La television, que
dice, precisamente, no lea, mire y escuche. Y a raiz de ahi ese género fue aprovechado por
intelectuales y librepensadores, editores y escritores de los afios treinta para desarrollar
una labor sociocultural llevando a las clases méas desfavorecidas y menos cultas, algo mas
que las tipicas historietas de amor del principe azul y la campesina pobre. Se propusieron
ponerles en contacto con clasicos de la literatura, que daban para melodramas muy afines
a las sensibilidades de estas personas. Tal es asi que Suspiros del corazén esté inspirado
en hechos que ocurrieron realmente en los anos treinta, cuarenta, y fundamentalmente, a
partir de los cincuenta. En Buenos Aires existid la editorial Abril, fundada por unos
inmigrantes italianos antifascistas, en la cual trabajaron mis padres. Y habia una revista de
fotonovelas que se llamaba Idilio, que se editaba, creo, semanalmente y en ella se
publicaban fotonovelas, entre otras Anna Karenina.

P: La eleccion de Anna Karenina es enternecedora. Puede que a Tolstoi le satisfaciera verla
publicada en una fotonovela, ya que inicialmente la publicé por entregas, y era gran un
defensor de los pobres.

R: Mi madre tradujo la fotonovela Anna Karenina del italiano al espafiol, porque esas
fotonovelas se hacian en Italia, donde este género tuvo mucho auge y se adaptaron
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clasicos de la literatura, como Emile Zola, Balzac o Tolstoi. Estamos hablando de los afios
cincuenta. Una época en la cual tenian mucha fuerza los nobles ideales de

justicia. Cualquier pensador, intelectual o artista, se sentia en la obligacion de contribuir a
la tarea de transformar el mundo, de llevar la cultura, el bienestar y la felicidad a toda la
poblacion de este planeta. Hoy en dia, cumpliéndose las profecias de Enrique Santos
Discépolo, en mas de uno de sus tangos, pero principalmente en Cambalache, el que
piensa que hay que cambiar el mundo, que debemos ser solidarios, que la justicia es
posible y hay que exigirla, que todos somos iguales, es un tarado, no entendié nada; es un
pobre diablo. Bueno, pues yo soy un tarado que no entendié nada, soy ese pobre diablo. Y
lo seguiré siendo. No tengo verguenza en serlo.

En aquellos afios muchos europeos habian sido perseguidos en la Europa totalitaria por
esos ideales. Se habian exiliado en Argentina que era un pais que, de una forma inocente
todavia, acogié a muchos espafioles, italianos, rusos, alemanes, entre otros europeos.
Eran librepensadores. Algunos eran anarquistas, otros socialistas utépicos, otros
comunistas anti-estalinistas; pero todos creian en el hombre.

Una gran mayoria de ellos coincidieron en la Argentina e hicieron teatro de barrio,
poniendo en escena obras de Brecht, u otros autores. Hacian teatro popular para que la
gente de barrio, los obreros, tomaran conciencia no solo de su ser politico, sino también de
su ser como ente individual, como eslabén fundamental de una sociedad. Y esta gente
maravillosa hizo obras totalmente altruistas. El dinero nunca fue una prioridad, ni un
impedimento. Siempre salian adelante esos maravillosos anarquistas, no en el sentido
politico, sino en el sentido de su libertad, de sus sentimientos. Yo tuve la suerte de conocer
a algunos porque mi padre tuvo muchos amigos y maestros que eran asi y ahora estan
reflejados en los viejos de Suspiros del corazon. Obviamente, un homenaje era
necesario.

P: Me encanta la escena en la que pelean sobre quién fue peor, si Mussolini o Franco.

R: Si, esta es una escena muy lograda. Digamos que es el punto algido de la pelicula.
Todos la celebran cuando la ven, incluso a los que no les gusta la pelicula. Siento que es de
lo mejor que he filmado hasta ahora y creo que esta escena cuenta mucho. No tenia
sentido ponerlos a competir sobre quién era mas héroe, porque uno luchd contra Mussolini
y el otro contra Franco. No tenia sentido que compitieran sobre ellos mismos. Al contrario,
defienden a su enemigo, porque se valorizan ellos a través de con quién se enfrentaron. Es
como decir, no, perdona, a mi no me noqueo Bonavena [boxeador argentino], pero me
noqueod Cassius Clay. Entonces, a ver quién tiene mas mérito. El resultado es que
noquearon a los dos.

P: Cuéntanos un poco sobre el idilio en el rio.

R: El idilio en el rio es la parte romantica. Se rod6 en El Tigre, en las afueras de Buenos
Aires. El delta del Tigre es donde se juntan los rios Uruguay y Parana, y comienza el Rio de
la Plata. Es un delta muy grande con muchas islas. Se rodoé alli porque era lo més sencillo
en términos de produccién. Esta es la parte romantica de la pelicula. Es un cierto
homenaje también al otro costado de la fotonovela, a su parte cursi y sentimental. Porque,
¢qué era lo méas importante en fotonovela? Que llegaba a la gente, y para llegar a la gente
tenia que contar historias amorosas, sobre un engafo, un arrepentimiento; toda esa
cursileria. El inico modo honesto que yo veia de presentar la relacion de los protagonistas
era seguir el ritual de la fotonovela. La actuacién de todos corresponde a ese propésito,
principalmente la del personaje que interpreta Roger, que era un tipo frio y un poco
neurdtico en la primera parte, y que finalmente es capaz de abrir su corazén. Pero,
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obviamente, sobreactua y su comportamiento resulta cursi, como si estuviera en una
fotonovela. Y ella habla como una de sus heroinas.

P: Hay un doble juego alli.

R: Lo que ocurre en la isla contrapone a los dos personajes. Esa chica, aparentemente fria
e inaccesible, que vive a través de los personajes de la literatura; y este tipo que tiene un
jardin secreto que no le confiesa a nadie. Cuando ella le cuenta que los personajes de la
literatura son sus seres queridos, sus amigos en la vida porque siempre estan alli, no
cambian, no traicionan. Vemos como él se queda embobado con sus palabras porque en el
fondo también es un poco asi, pero siempre lo ha ocultado con parapetos de frialdad, de
ejecutivo agresivo. Y por ello le cuenta que al él le pasa lo mismo y le pone el ejemplo del
diccionario (que es algo que escribié mi madre y a mi me gusté mucho) porque es
totalmente absurdo. A la gente le hace mucha gracia. No quiere decir nada, pero para
Fraty es muy importante. O sea, el tipo le puede hablar de millones de euros y de sus
negocios y a ella le importa un bledo, pero de repente le dice que para él es importante el
orden de las palabras en el diccionario, que el mundo se volveria abajo si se cambia el
orden en el diccionario. Esa es la parte roméantica-absurda de la pelicula y fue una de las
secuencias mas dificiles de montar de toda la pelicula.

Todo lo de la isla fue muy arriesgado. Cuando estaba montando me di cuenta de que rodar
como yo lo rodé y de la forma que dirigi a los actores fue muy arriesgado. Me dije yo me
equivoqué aqui. iCoOmo me equivoqué aqui! Esto es un error, un desastre. Esta pelicula no
la voy a poder estrenar nunca. No podia montar, veia todo mal. No me gustaba nada. Me
preguntaba ;cémo pude dirigir asi al actor protagénico? La pasé francamente mal. Lo que
me salvo un poco fue el pensar que la musica podria ayudar. Una noche, después del
montaje, caminando por la calle Corrientes, compré como diez discos de boleros de los que
cuestan un peso. Pensé, mafiana vamos al montaje y le metemos un bolero.

El primer bolero que surge es Inolvidable. Al montador le gusté mucho, pero yo pensaba
que no podia ponerlo porque es muy famoso y seguramente no conseguiria los derechos. Y
probamos los otros cincuenta, pero ninguno iba. Decidi dejarlo provisionalmente y
componer un bolero especialmente para la pelicula. Y se monté toda la escena con
Inolvidable, lo cual la mejoré, pero aun seguia sin gustarme.

Después, en Madrid, en la segunda fase de montaje (la pelicula estuvo parada un tiempo
por temas de presupuesto) con el otro montador, la retomamos y surgieron nuevas ideas.
Ya habia pasado tiempo. La escena se corrigié y, a mi juicio, se salvd. Y seguimos con
Inolvidable. Ya no imaginaba la pelicula sin el bolero. La gente que la veia nos decia, “jqué
maravilla! Ni se te ocurra quitarlo”, pero otros, me dijeron: “ni lo suefies, no lo vas a
conseguir”. Entonces Lina [Echeverri, productora ejecutiva] dijo, “bueno, vamos a
intentarlo”. Y localizamos al editor en Nueva York, un cubano con una empresa discografica
muy interesante que tiene una amplia coleccion de musica popular latinoamericana de
comienzos de los cincuenta y sesenta. Le planteamos que ésta es una pelicula de bajo
presupuesto e hizo un arreglo muy bueno para nosotros. Después tuvimos que negociar
con Peer Music que era la duefa de los derechos editoriales y de explotacién, pero
igualmente llegamos a un acuerdo muy favorable. En ambos casos su flexibilidad nos
permitié incluir el bolero en la pelicula.

P: Y los arboles son importantes...

R: Los arboles son importantes en todas mis peliculas. En Las huellas borradas, Héctor
Alterio planta abedules...
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P: Su personaje dice que el apellido familiar significa “abedul.”

R: Significa “aliso,” que es de la familia de los abedules. Luego, en Vidas pequefias
también veran que los arboles son importantes.

P: Pero, ¢puedes profundizar en la importancia de los arboles en Suspiros...?

R: En Suspiros del corazén hay tres escenas que tienen que ver con el amor que ocurren
en un arbol. La primera es cuando ella esta sentada leyendo, y es la del “flechazo”, cuando
los dos personajes descubren gue se gustan. Encontramos un tronco divino alli, lleno de
unos hongos rojos, muy bonitos. La segunda escena es cuando se besan por primera vez.
Ocurre en un arbol hermoso y la escena del reencuentro también sucede en un arbol en la
escuela. Yo no sé. Debe ser algo vinculado a mi infancia o con mi percepcion de la
naturaleza. El arbol, para mi, en cierto punto, creo que representa la casa.

P: Hay un peral en Las huellas borradas del que habla Manolo, el personaje de Federico
Luppi, cuando regresa. Habla de él con nostalgia, de forma muy romantica, de cémo su
madre trabajaba y cantaba alli, y luego el personaje de Mercedes Sampietro dice un tanto
bruscamente...

R: ...se secé. Efectivamente. Si te pones a hacer la simbologia de todo esto, puede que
tenga que ver con la casa, con la necesidad de las raices —la raiz del arbol— la nobleza de
la madera, la nobleza del elemento natural que construye la casa.

P: Se habla de esto también por medio del personaje de Delfin, que interpreta Sergi
Calleja en Las huellas..., que trabaja la madera, como artista y artesano.

R: Exacto. Yo soy un gran amante de la madera. Mi bisabuelo era ebanista. Mi abuelo
materno fabricaba esos mufiequitos de madera que aparecen en Las huellas borradas.
Son réplicas de esculturas en madera que habia hecho mi abuelo y que mi madre las tiene
en su casa. Lo que pasa es que no las quise llevar de atrezzo a la pelicula porque me las
iban a romper. Entonces un estudiante de Bellas Artes las reprodujo en arcilla.

Creo que el arbol, para mi, es como mi vinculacién con la tierra y con la vida. No concibo la
vida sin arboles. Curiosamente me llama mucho la atencién un paisaje como La Pampa,
que es el primer paisaje de la infancia. Yo soy urbano, pero iba mucho al campo. La
Argentina es Pampa Yy los arboles estan muy esparcidos. No es desierto, pero no es una
zona muy arbolada, la Pampa humeda. Aln asi yo vinculo la necesidad del arbol con mi
infancia, con mi madre, con mis padres, con las raices, con la casa. Creo que los arboles
son protectores, que son buenos amigos. Quizas por ello la escena de Suspiros en la que
la chica estd metida dentro de un arbol que la encierra y tal vez tenga algo que ver con la
influencia de Chejov que era un gran amante de la naturaleza, un ecologista avant la
lettre. Y previamente a él Ostrovski, que tiene una obra que se llama La forét, y luego, esa
obra maravillosa de Chejov, El jardin de los cerezos. Me parece que los arboles son
fundamentales. Creo que un mundo sin arboles, que es lo que estamos haciendo, a lo que
estamos llegando, es realmente el peor de los mundos.

P: Cuéntanos un poco sobre el escritor, el vecino del rico empresario. Alli estas ta, ¢no?

R: El guién y la historia de Suspiros esta escrito en primera persona y este personaje en
el guién se llama “Yo0”, no tiene nombre.
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P: ¢Y la Olivetti es tuya?

R: La Olivetti también forma parte de mi infancia. Mi madre era traductora y escritora y
escribia en esa misma Olivetti que la tenemos todavia. Para mi el sonido de la maquina de
escribir es como un refugio. Cuando yo dormia y mi madre escribia por las noches tarde,
de pronto me daba vuelta en la cama y la oia y pensaba: “Mi madre est4 en casa, todo
estd en orden” El sonido de la maquina de escribir me protege.

Volviendo al personaje del escritor. Probablemente tenga algo de mi. Yo soy muy
contradictorio, porque a mi me gusta mucho la buena vida, los buenos hoteles, los buenos
restaurantes y viajar en primera clase. En este sentido me gustaria ser como el joven
guapo y millonario, pero la realidad es que soy mas parecido al otro, al que esta alli y se
imagina todo lo que le pasa. Para interpretar a este personaje, que es muy querible, yo
tuve la inmensa suerte de encontrar al actor argentino Alejandro Awada, es un gran tipo.
Yo queria a algunos actores que no pudieron hacerlo o no quisieron hacerlo y la directora
de casting un dia llega y me dice: “yo tengo a la persona que te va a encantar, Alejandro
Awada.” Entonces el productor argentino dijo, “jAlejandro Awadal!” y yo me preguntaba:
“¢Quién es Alejandro Awada?”

Lo fui a ver. Estuvimos charlando, tomamos un café y cuando nos ibamos, me dice:
“bueno, ojala sigas pendiente y podamos hacer algo.” Y yo digo: “No, ya esta. No tengo
que buscar mas a este personaje.” Y él dijo, “¢Como? Si ni siquiera hicimos una prueba.”
Le dije: “No hace falta.” Porque fue tal la empatia que no se hizo necesario. Es un tipo al
que quiero mucho. Que se hace querer en la pelicula y en la vida.

En esta pelicula tuve la suerte de que conté con muy buenas personas. Todos los que
intervinieron, los actores, los técnicos, como por ejemplo Raul Pérez Ureta, el director de
fotografia, un maestro en su profesioén pero con una gran humildad, muy auténtico y
desinteresado. Uno de esos cubanos que han digerido todo lo bueno de lo que les ha
pasado y no se han envenenado con lo malo. Pero todos, en general, han sido de una
generosidad absoluta. EIl rodaje fue bellisimo.

Patricia Hart y Guy Wood

Pértland, Oregon 2007
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